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  : ملخص
يبحث هذا ابؼقال، كما يوحي عنوانهُ، توت ُّرَ الإيقاع؛ انطلاقا من الفرضيّة الإيقاعية الأصيلة في الشعر         

وشعورا؛ من خلال دراسة الانتظام والتشظي  ابؼعاصر، القاضية بانبناء الإيقاع الشعريّ على التجربة ومعها، شعرا  
الإيقاعيّين في ديوان )طالَ الشتات( للفلسطينّي مريد البرغوثي، وفق مقتضيات التجربة الشعريةّ والتجربة الشتات   يّة 

 .التي عاشها الشاعر

 مريد البرغوثي -تشظّ إيقاعي  -انتظام إيقاعي  -شتات  -شعر  -إيقاع : كلمات مفتاحية
 
 
 

Abstract:  
     This article, as the title suggests, examines the tension of rhythm. Based on the 

original rhythmic assumption of contemporary poetry, carrying the construction of 

poetic rhythm over -and with- the experience of poetry and feeling. However, it is 

a study of the rhythmic regularity and fragmentation of the collection of poetry 

(Tala Shatat) of Palestinian Mourid Barghouti, according to the requirements of 

the poetic or diasporal experience lived by the poet. 

Keywords:  rhythm - poetry - diaspora - rhythmic regularity - rhythmic 

fragmentation - Mourid Barghouti 
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 مقدمة:   
ال س     في فن    اد   ي    َ ال    ف، ويت    ّ  رِ  ح   ين لا ي    ون الش   عر حل   ف ليل   ة ص    ي   فض   فا َ         

ب   ة النج   وم ال .   ينة.. ح   ين يتفطّ   ر ابغ   رف م   ن رح   ف الن   زف، وتتع   رّل القص   يدة م   ن     رج الأل   وان ا تلَ 
لزي  ِ  ال  واهن، وت  نعجن بابغي  اة دم  اء  وأعص  ابا.. ح  ين لا ترض  ى القص  يدة الوق  وف متفرّج  ة، تص    وا

حيادَه  ا وتتى  اّ ب  ا هول، تف  رّ بت ثي  ث غموض  ه م  ن بع.  رة راهنه  ا وجُ  ا منش   ها.. ح  ين تق    مناض  لة  
ن أديم ت داف  ع ن ش  رف الش عر وش  رف الف  رة وش  رف الوج ود، ا دوها وا  دو ابؼتلقّ ي إيق  اع تقت دّ  م  

معان  اة التجرب  ة ومعان  اة الت.لّ  ق... حينه  ا فحس  ضُ، ن   ون في حض  رة الش  عر ابؼنفع    الفاع   ، الش  عر 
 الذي ي سّف حدود صوته من حدّيةّ بذربته، ويتعالى على آنيّته عابرا  عتبات ابػلود..

الف  رة، والش عر  في الشعر، حتّّ ي ون فعّالا، إلا التجربة العميقة والانىم اس في ىني التجريضَ وليس يُ 
العظ  يف لا يقب  ُ  أب  وّة  أق     م  ن الأو العظ  يف، ولا تق  اس عظم  ة الأو إلا بد  ا بذ  د  ال  نفسُ ال  تي تعيش  ه، 

 ، وكش    وف  وتلاوي    نَ  ل وأخيل    ة  وبن    اء، ورؤ   وت بص    ه فيض    ا م    ن ف    رح وح    زن، وتى    نّ ومقاوم    ة، وه    دم  
الدقيق    ة ابؼرهف    ة الواقع    ة ب    ين الواق       ونب    وءات.. "وتتح    وّل ال تاب    ة إلى مواجه    ة بؼ    ا لاذ بتل      العتب    ة

واللاواق   ، ب  ين ابؼعق  ول واللامعق  ول أي عتب  ة ابػي  ال والواق    بغظ  ة تش  اب هما وتقاطعهم  ا. وه  ي عتب  ة 
 ، ويىدو النصّ منفعلا وفاعلا في آن.1حابؼا يبلىها النص يمتلئ بص.ض العصر"

بذربة شعريةّ أنض جتها بذرب ة حي اة، وأحس ض  تتىيّا هذ  الورقة بحث الإيقاع الناب  من بذربة بفيّزة،     
أنّ ال  ديوان ال   ذي أبّز  ذ ، أو أبز   ذ م  ا أس   عفني ابعه  د من   ه، مدوّن  ة  تطبيقيّ   ة؛ يش  ي عنوان   ه ب  دء ا بعم   ق 

ن   م ن الع ودة إلى فلس طين )طال الشتات( بؼريد البرغوثي، الشاعر الفلس طينّي ال ذي مُ  التجربة. ديوان
، ثم ط    رد م    ن مص    ر لانتق    اد  1967ام    ه دراس    ته في مص    ر س    نة وعم    ر  ثلاث    ة وعش    رون س    نة بع    د إبس

عق  ض زي ارة الس ادات لإس  رائي ، واس تمر بفنوع ا م  ن دخوبؽ ا س بعة عش  ر  1977اتفاقي ات أوس لو س نة 
سنة وقد ترك فيها زوجته وابنه .. وبقد  في قصيدة )رج ( قب   ص دور ال ديوان بد دة قليل ة وق د "ط الَ 

 الشتات":
 ويىمض العينينيشدّ أطراف السرير، 

 2كي لا ينتحض
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 ( بقد  يتنقّ  في الشتات ليودعّ أبا :1986وقبلها ب شهر )بودابست 
 وبسوت في ابؼنفى
 ومن منفى سوا ُ 
 يطَين وحُ  النعيِ 

 3من منفى إلى منفى وتبتعدُ البلادُ 
غ   ذا ه   ذا بذرب  ةُ الش   تات الطويل   ة ابؼض   نية، والقل   ض ابؼعلّ   ق بالأه    والأر  وال   وطن والىرب   ة، ه   ي م   ا  

ح  تّ ربي     1980العم    ال  ذي توزع  ت نصوص  ه عل  ى م  دل س  نوات م  ن الش  تات طِ  وال، من  ذ ش  تاء 
 ، بدا وراءها بفا بزتزنه التجربة ابغياتية والتجربة الشعرية. 1987

 أولا: إيقاع العرض/ القراءة:
ائيّ الأول أس فر بؼا كانت عناية هذا البحث بتوترّ الإيقاع في نصوص الديوان، فإنّ ابؼسح الاستقر     

ع  ن ه  ذا ابع  دول ابؼب  يّن للتنويع  ات الإيقاعيّ  ة، م    ت  وخّي ت  واريا النص  وص ال  تي أثبته  ا الن  اصّ بدقّ  ة في 
بعض   ها وبتقري   ض في ال   بعض اسخ   ر، بفّ   ا س   هّ  إع   ادة ال تي   ض وف   ق التسلس     ال   زمنّي ال   ذي ق   د يفي   د 

 الدراسة:
 النوع الإيقاعي الرقف  الصفحة عنوان النصّ  التاريا 

01 
02 
03 

   فصيح 1980فيفري 
   الطائر

   ال ويض

46   46 
59   61 
62   65 

17 
24 
25 

   حُرّ )فاعلاتن(
   حُرّ )فاعلاتن(

   حُرّ )فعولن(

   حُرّ )فاعلن( 13 40   39   البنفسج 80 /11/ 30 04
   حُرّ )متفاعلن( 26 67   66   ابؼقلاع 1980 05
06 
07 

م                                    ارس  26
1982 

 ر  ابػنزي
   ابغظينة

50   51 
52   53 

19 
20 

   حُرّ )فاعلاتن(
   حُرّ )فاعلاتن(

08 
09 
10 

   الىائض 1982أفري  
   في القلض 

   صورة

43   44 
56   56 
57   58 

15 
22 
23 

   حُرّ )فاعلن(
   ن.ر .. )تقريض عدسة(
   ن.ر .. )بذول عدسة(

        حُ      رّ متع      دد التفع      يلات )ف      اعلن،  30 85   76      أض      الي    د اليم    ا  1982 11
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 متفاعلن، مفاعلتن، فعولن( على ابػد الأيمن
/  1982أواخ       ر  12

 1983أوائ  
      بـ    تل: الأن    واع: عم    ودي )بس    ي:،   31 100   85   طال الشتات

كام   ، واف  ر، رم   ، مش  طور ال ام    
م      زدوج(، ح       ر )ف       اعلن، متف       اعلن، 

 فعولن، مفاعلتن(، ن.ر
   ن.ر )حوار تصويري( 28 71   70   أنتِ وأنا 26/5/1983 13
   حُرّ )فاعلن( 18 49   47   قب  الأوان 1983جوان18 14
   حُرّ)تنوي  على متفاعلن( 32 105 100 ارب في البحرلي ق 1983 15
 / 1985أواخ            ر 16

 1986أوائ  
   107   غرف الروح

134 
        بـ      تل: الأن      واع: عم      ودي )واف      ر،  33

 رمَ    (، ن.   ر، ح   رّ )ف   اعلن، ف   اعلاتن،
 مفاعلتن، متفاعلن، فعولن(

   حُرّ متعدد )فاعلن، فعولن( 29 75   72   أيقِظو  1986/ 13/7 17
   حُرّ )متفاعلن( 12 38   33   أبو مني  1986ديسمبر  18
19 
20 

م                                    ارس  13
1987 

   رجُ  
   مَدرج

10   11 
31   32 

01 
11 

   حُرّ )متفاعلن(
   حُرّ )متفاعلن(

   حُرّ )فعولن( 03 15   14 طة  غب 1987 /14/3 21
22 
23 

م                                    ارس  15
1987 

   مَوج
   كلاشين وف

29   30 
41   42 

10 
14 

   حُرّ )فعولن(
   حُرّ )فاعلاتن(

   ن.ر )إسقاط قصصي( 21 55   54   زوزو 1987 /18/3 24
   ن.ر )قصة قصينة جدا( 07 23   23   تفسين 1987 /19/3 25
26 
27 

م                                    ارس  20
1987 

   لَو
   دقائق

45   45 
68   69 

16 
27 

   ن.ر )اف اضات ثائرة(
   بـتل: ن.ر و حُرّ )فاعلاتن(

   حُرّ )فعولن( 09 28   25   أمُُّنا 1987 /21/3 28
    حُرّ )فعولن( 02 13   12   رضول 1987 /26/3 29
   حُرّ )متفاعلن( 04 18   16   ش.ص 1987 /30/3 30
   ن.ر)نقد سياسي ساخر( 08 24   24   مقوّمات 01/4/1987 31
   ن.ر )مقارنة( 06 22   22   سيّدتان 1987 /02/4 32
   حُرّ )تنوي  على فاعلن( 05 21   19   باب العامود 1987/ 4/ 9 33

 



 
 
 
 
 
 
 

 البرغوثيتوتـّـــُر الإيقاع بين الانتظام والتشظّي في ديوان )طالَ الشتات( لـمُريد 

145 

قص  يدة، و ترُتّ  ض زمنيّ  ا وإن كان  ت أثُبت  ت توارله  ا في  ه، ولع  ّ  ترتيبه  ا    ذا  33يض  ف ه  ذا ال  ديوان     
ال  زمني ال  ذي يبيّن  ه ابؼ.ط  : ابؼ  والي ك  ان وف  ق إيق  اع آخ  ر، يتعلّ  ق برغب  ة الن  اصّ في تق  ديم الش     غ  ين 

 نصوصه للقارئ تقديما غين تقليدي.
لعّ  الناصّ توخّى في ديوانه تقديما يشجّ  على القراءة، ولعّ  في ه احتف اء  بنص وص خاصّ ة؛ ف  ولى     

قص  يدة )رض  ول( ال  تي ه  ي زوجت  ه، وق  د ي   ون القص  ائد )رج   ( ال  ذي لعلّ  ه ه  و الش  اعر نفس  ه، تليه  ا 
ه     ذا أبع     ثَ عل     ى س     حض الق     ارئ، وتش     جيعه عل     ى الق     راءة بدش     اركته النص     وص الأك.     ر بضيمي     ة 

 وخصوصيّة، وجعْلِها فابرة  للديوان.  
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 ـ بيان توالي النصوصِ في الديوان وأطوالُها بالصفحات وبالسطورـ          

اع غين الزمنّي خاض  لتلبّس حال ة ال نصّ بالن اصّ؛ فال.ل ث الأول م ن أو لعّ  ترتيبها وفق هذا الإيق    
(. أو ربّد ا ي  ون ذل   لىاي ة فنّ يّ ة 1987قص ائد ال ديوان م خرخّ ب  قرب ف  ة كتاب ة أخ ينة )م ارس   أفري   

ة؛ أيضا، بتقديم الشاعر في بداية ديوانه نصوصَه ابؼعاصرة، التي تُبرز طريقته في ال تاب ة في الف  ة الأخ ين 
فال.لث الأول من النص وص بحس ض وروده ا في ال ديوان، ه ي أح د عش ر نصّ ا م ن بصل ة بطس ة عش ر، 
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س   نة طب     ال   ديوان، كم   ا أن النص      1987أفري     م   ن س   نة  9م   ارس و 13وق   د كُتب   ت في الف    ة ب   ين 
ال.   ان م   ن ص   فحات ال   ديوان تىطيّ   ه أربع   ة نص   وص فق   :، والب   اقي كل   ه في النص     الأول، ويوضّ   ح 

توالَي نصوص الديوان مقاب  طول النصّ مقد را بالصفحات وبالأس طر؛ وابؼلاحَ ظ أولا تَوافُ قُ ابؼ.ط: 
ك.    ينا بد    ا يس    مّى  بيَانَ     ي القي    اس بالص    فحات وبالس    طور وتَسايُ رهُُ     ما؛ فتوزي    ُ  ال تاب    ة لا ي     اد يعب      ُ

الش اعر، حي  ثُ يتُ  رَك م   ءُ البياض اتِ والف راِ  لهيه  ام بش عريةّ  مفتعل  ة ملف ق ة، يس  تطيعها الش اعر وغ  ين 
، وإن    ما يركّ      ز عل ى ش عريةّ النص وص ب  ذااا وبد ا تقولُ ه كلماا ا. وم  ا  4بياض ااا إلى الق ارئ وك اّ ا خ واء

ك  ان م  ن توزي    خ  اص لل تاب  ة في بع  ض النص  وص س  تعر  ل  ه ه  ذ  الدراس  ة لاحق  ا، وتب  يّن ج  دوا  
ور  ع   ن بذرب   ة ج   ادّة وع   ن مواق     حياتيّ   ة وفنّ يّ   ة وفعاليّت   ه، م     الت كي   د عل   ى أنّ ه   ذا ال   ديوان، لص   د

 حقيقيّة وغين حياديةّ، فهو لا ي اد اتفي بالصمت وإنما اتفي بال لام. 
ي  برم الش  اعر من  ذ البداي  ة عق  دا م    الق  ارئ، "وابغقيق  ةُ أنّ قراءتن  ا للقص  يدة ليس  ت أق     م  ن معان  اة      

شركنا  ذا العَق د في رحل ة تتف تّح فيه ا الق راءة عل ى ال ذاّ  ، الذي ي5فعليّة للتجربة التي مر   ا الشاعر"
وابغميميّ، وتتلمّس الوجود رويدا  وفي تخُدة ، من خ لال الظ واهر والأح داث والقض ايا وابؼواق  ، ح تّ 
تبلغ ذروة ابؽفّ الإنسانّ في )غُرف الروح( التي تعجّ بالأصوات وبالإيقاعات.. هذا من حي ث ال تي ضُ 

ابػ   اصّ بت   والي عَ   ر  النص   وص في ال   ديوان، أمّ   ا النص   وص ذااُ   ا ف   إنّ لىِناه   ا الإيق   اعيّ )أو اللازم   نّي 
 فقرهِا( ولتنويعااا )أو تفرّدها(، بواعثُ وضوابُ: حَ مت كّ  نصّ لوحد ، وأحيانا أك.ر من نصّ. 

ئ بعن  وان )ط  الَ وم  ن ال  دوالّ الظ  اهرة عل  ى عق  د الق  راءة الاف اض  يّ، أنّ الن  اصّ يلق  ي ديوان  ه إلى الق  ار 
الش  تات( م  ن دون بسحّ    في الت كي  د عل  ى التجن  يس؛ ب   ن يع    عنوان  ا فرعيّ  ا: نص  وص أو قص  ائد أو 
دي   وان أو ش   عر أو س   ول ه   ذ ، بفّ   ا بق   د  بُؿتَف   ى  ب   ه عن   د غ   ين ، وبخاصّ   ة م   ا وج   دنا  عن   د أص   حاب 

)ش  عر( رغب  ة  في الانتس  اب. النص  وص الن.ريّ  ة ال  تي يس  مّواا )قص  يدة الن.  ر( ثم يفرّع  ون العن  وان بعب  ارة 
وهو بعَدُ، لا يصدّر  بدقدّمة توضحُ ابؼوق  الشعريّ الذي يتبنّا ، إنهّ ب ّ  بساطة  وثقة  يفُسِ ح للق ارئ 
، وش تات إيق اع. ثمّ إنّ ه ي  ادُ يخكّ د ه ذا العق دَ  أن يُشاركَِه شتاتهَ، كما هو شتات حياة ، وشتات أنواع 

ه وه   و يتق   رّل، ح   تّ لا ينتق   َ  إلى الس   م  إلاّ م   ا تلفّ   ظ ب   ه الن   اصّ، وه   و ي خ   ذُ بيَ   د الق   ارئ، أو بعيني   
من طريق إثب ات علام ات الإع رابِ في  6"فالقراءة الصحيحة للنصّ أوّل شرط  لإدراك الإيقاع وت م.ُّ لِه"
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أواخ   ر ال لم    ات، وبخاصّ    ة في ااي   ات الس    طور ال    تي لا بس.ّ      ااي   ات  إيقاعيّ    ة  للجم      الش    عريةّ، أي 
 التي يفتَ رَ  أن يتواص  فيها الإيقاعُ لارتباطه بالسطر ابؼوالي؛ م.الُ ذل :  السطور

 متَفاعلن متَفاعلن                رجَُ ٌ كَطقَْطقََةِ ابغطََضْ 
 متْ فاعلن متْفاع                    في ابؼوقِدِ الشتوي  

 اعلن متْفاعلن متَفاعلن متْفاعلن مُ لن متَفيربذَِ ُ ابؼواعيدَ ابعميلةَ م  تفاصيِ  ابغياةِ،      
  تَفاعلن   متَفاعلن متَفاعلن            شَرارُ بَ هْجتَِهِ يشَُعْشِ ُ حولهَُ    

 متَفاعلن متَفاعلن متَفاعلن متَفاعلن مُ      ويوز عُ الص َ.ضَ ال ملَيحَ على الأماكنِ والص حابِ 
نيا   تَفاعلن متَفاعلن  متْفا                             ي ادُ يلمس جبهةَ الدُّ

 علن متَفاعلن متَفا                                  يلاطِفُها إذا حزَنِتَْ  
 علن متَفاعلن متَفاعلن متَفاعلن متْفا              ي فَُرفُِ: عقدَ لخُلخها ليلعَضَ م.لما يهَول  
 علن متَفاعلن متَفاعلن متَفاعلن            .  7فتعبسُ، ثم تضحُ ، ثم تشُركُِهُ اللعِّضْ 

والناصّ  ذا يخسّس لتحقي ق الق راءة الس ليمةِ لى ة ، م ن خ لال اس ت.مار علام ات الض ب: الش  ليّ     
( أاّ    ا )يهُ    وِي( م    .لا ، لل لم    ات، ف    لا يت    وهّف الق    ارئُ كلم    ةَ )رَجُ    ٌ ( أا    ا )رجِْ    ٌ (، أو كلم    ة )يهَ    ول  

، فلا يتوقّ   الق ارئ عل ى ابؼتح رّك ال ذي ضُ بَِ: بعلام ة ابغرك ة، وي  ون ه ذا ولتحقيق القراءة الإيقاعيّة
دالاًّ عل   ى أنّ الس   طرَ و يسْ   توْفِ ابعمل   ةَ الش   عريةّ، م.   َ  : "في ابؼوقِ   دِ الش   توي  يربذَِ   ُ  ابؼواعي   دَ ابعميل   ةَ 

الت كي    د عل    ى الدالّ    ةُ عل    ى ل    زوم الاس    تمرار في الق    راءة. وك    ذا  -أع    لا -..."، كم    ا تبيّن    ه الأس    هف 
الأص  وات وال لم  ات ال  تي تقتض  ي نَ بْ   را  في الق  راءة، كم  ا في الس  طر الأوّل م  ن ابؼ.  ال "رَجُ  ٌ  كَطقَْطقََ  ةِ 
ابَغطَضْ"، أو كما في السطر الأخين "فتعبسُ، ثم تضحُ ، ثم تُشركُِهُ اللّعِضْ"، والت كيد عل ى علام ات 

ن اصّ ح ريصٌ عل ى ه ذا التيس ين حِرصَ ه عل ى غايات ه ال يّث والتعجّض والتوق  والاستفهام وغينها؛ وال
 التي ذكرنا وم.لّنا بؽا.

 إيقاعات النصوص بين الفرادة والتكثّر: ثانيا: 
بتتبّ  بسي: لنصوص )طالَ الشتاتُ( كما هو مبيّن في ابعدول آنفا ، بقد أنّ النصّ الشعريّ عند     

تسعى لإلىاء السابق حتّ ت.بت  مة، ابؼعاصرة التي لامريد البرغوثي صورة بفيّزة للمعاصرة الواعية ابؼلتز 
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وجودَها، وإنّما تتشربّه لتُلوّن وتضي ، فإذا ما وجدنا بعض الذين يدّعون ابغداثة ويناوئون ال اث، 
ويناصبونه العداء لعجزهف عن كتابة القصيدة ابػليليّة العموديةّ وكتابة القصيدة ابغرةّ بضوابطها، 

تطيعون، ويعادون ما يهلون باسف ابؼعاصرة وهي منهف برَاء؛ فإنّ في )طال ويتنطعّون وهف لا يس
مُبينة  بؾدِبة، متىلىلة في العصر ب ّ   الشتات( معاصَرة  غيَن مُنبَتّة ولا ضبابيّة، معاصَرة  مُبِينة بُؾدِية لا

 ما تعنيه ابؼعاصرة من هويةّ وثقافة ووجود  فاع . 
ا بتنويعات ضمنتها له ابؼعاصَرة التي كفلت ابغريّةَ ابؼسخولةَ، كما يىتني )طال الشتات( إيقاعيّ     

أكّدت ذل  نازك ابؼلائ ة وهي تخصّ  للشعر ابؼعاصر، فنجد الناصّ يفردِ نصوصا ن.ريةّ يىلض عليها 
السرد، كما في القصّة القصينة، وقد عُرف كاتبا  للرواية بعد أن عُرف شاعرا ، وبقد  يفرد نصوصا 

لشعر ابغرّ ذي التفعيلة الواحدة، وقد يعدد التفعيلات في بعض النصوص، أو يطيُ  بعضها بإيقاع ا
ويعلها مقاط  يمزج فيها بين العموديّ وابغرّ والن.ر؛ كّ  ذل  لأغرا  سيعر  بؽا البحث، وهذان 
 بداية  بـططان إحصائيّان يلّ.صان أنواع النصوص في الديوان، والتقديرَ الوسَطيّ لطول النصّ 

 بحسض نوع إيقاعه، ونسضَ التنويعات في الديوان:
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هذ   التفصيلات والنسض والتقديرات، تبيّن أنّ حضور الن.ر نصّا  مفرَدا كان أدنى دفقا ب .ين      
يدة ابغرُةّ فالقص مقارنة م  غين ، وأنّ النصّ كلّما جرل على موسيقى توقيعيّة زاد الدفْقُ الشعريّ فيه؛

     ابؼعتمدة تفعيلة  واحدة، قُدّر الطول الوسطيّ لعدد الصفحات التي تشىلها

   
بدا يقارب الأرب  صفحات، ليزيد إلى ما يقارب السب  صفحات إذا اعتمد تفعيلات متعددة، 

بصيعا )عموديّ، حرّ موحّد  وليجاوز الإحدل والعشرين صفحة إذا نوعّ بين الإيقاعات ابؼم نة
م  هذ  الزيادة في الدفو  الشعريةّ بالتنوي  الإيقاعيّ، فقد قّ  عدد  التفعيلة أو متعدّدها، ن.ر(.

النصوص تدرييا؛ ويم ننا أن نلاحظ التناسضَ الطرديّ بين تنوي  الإيقاع في النصّ وبين طول الدفق 
لإيقاعيّ وعدد النصوص؛ وك ن النصّ ابؼنوعّ الإيقاع الشعريّ فيه، والتناسضَ الع سيّ بين التنوي  ا

يطول حتّ يعوّ  بؾموعة نصوص ك.ينة بإيقاعات مفردة وحيدة، ول نّ الأمر ليس كذل  إلا على 
سبي  الفرَ ، فالنصّ ابؼتنوعّ الإيقاع في النهاية هو نصّ واحد، أي أنهّ دَفق مت .رّ بدا فيه من 

واحد؛ م.له م.  النصّ ابؼفرد الإيقاع في وحدته، إلا أنهّ أغا منه موجات  إيقاعيّة في تيّار شعريّ 
بالنّاصّ، فقد بستدّ ابغالة التعبينيةّ الشعريةّ فيه حتّ بذاوز الأشهُر، كما في نص ي )طالَ  وأشَدّ تلبُّسا

 الشتات( و)غُرف الروح(.
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 ثالثا: الإيقاع الكلّيّ للنصوص؛ نموّه وأشكالو:

ص   ميف بح   ث التجرب   ة الش   عريةّ وتش   ّ   النص   وص، وق   د ازداد ال   وعي     ذ   ي   دخ  بح   ث الإيق   اع في
ابغقيق  ة م    تن  امي بذ  ارب الش  عراء أنفس  هف وس  عي النق  اد والدارس  ين م  ن ورائه  ف لل ش    والتقن  ين؛ 

 :8وقديما قال الشاعر
 إنّ الىناءَ بؽذا الشعر مِضمارُ  تىنّ في كّ  شعر أنتَ قائلُهُ      

( يق  ول: "موس  يقى ه  ذا الش  عر، ت     م  ن فع    ال تاب  ة    1970   صّ  تي م    الش  عر ون  زار قب  ان في )ق    
وك.  ينا م  ا ربط  ت النظري  ات ، 9والنفس  يّ"نفسِ  ه، وم  ن ابؼعان  اة ابؼس  تمرةّ، وابؼى  امرة م    ا ه  ول اللى  ويّ 

والابذاه  ات الفنّ يّ  ة ب  ين الانفع  ال وتش  ّ   العم   ، وك.  ينا م  ا ه  اج م  رأل الطل    دواخ    الش  اعر وبع  ث 
الب   اء الش  عريّ، وفي النق  د الق  ديم تنبّه  وا إلى أنّ "للش  عر دواع  بر  ثّ البط  يء وتبع  ث ابؼت لّ   ،  عل  ى

ب   إاّ ف أخ ذوا ع ن ، 10ومنه ا الىض ض"منها الطم ، ومنه ا الش و ، ومنه ا الش راب، ومنه ا الط رب، 
تعتم د )...( عل ى أرسطو ارتباط الوزن بالنوع الشعريّ وتوسّعوا فيه، وح دي.ا بق د النظري ة "الرومانس ية 

ويق رر ك ولردج "أنّ ه بد ا أن عناص ر ال وزن مدين ة بوجوده ا ، 11ابؼص احض ل ه"الرب: بين الانفعال والوزن 
وأن ، 12الطبيعي  ة"إلى حال  ة م  ن الانفع  ال الزائ  د ينبى  ي لل  وزن ذات  ه أن ي   ون مص  حوبا بلى  ة الانفع  ال 

طراب والانفع ال، كم ا أن ه م ن ش  اا "عملية الت لي  الش عريّ تص بح ذاا ا حال ة غ ين عادي ة م ن الاض 
ويتحول الانفعال من باع ث عل ى الت  لي  إلى حال ة مس تمرةّ مع ه، ، 13الانفعالية"أن تولّد هذ  ابغالة 

وه ذ  الديناميّ ة ابؼتولّ دة ابؼتج دّدة ه ي م ا يس  هف في تن امي ال نصّ، م   تص اعد الانفع ال ح تّ الت.ام  د 
   أو الانفجار أخينا.

ال الش   تات( بخاص   ة، بذلّ   ت ه   ذ  الفعاليّ   ة الديناميّ   ة ابؼرتبط   ة بالإيق   اع، وبع   د وفي نص   وص دي   وان )ط   
 الاستقراء أم نَ بس.ي  العملية الشعريةّ بدجملها كما يلي:
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ينطل  ق ال  نصّ م  ن ب  خرة انفعاليّ  ة أولى، ق  د ي  تفّ الاكتف  اء    ا وتفري  غ ش  حنتها العاطفيّ  ة والف ريّ  ة ف  لا     
ة، وق   د تتس     الب   خرة الانفعاليّ   ة لتتوال   د وتتج   دد بؿدث   ة موج   ات ش   عريةّ انفعاليّ   ة بُذ   اوز الأس   طر القليل   

متلاحق   ة وم اطم   ة ومتقاطع   ة أحيان   ا، تتمظه   ر ه   ذ  الفعاليّ   ة عل   ى مس   تول ال   نصّ في اس    اتيجيات 
إيقاعيّ   ة متع    ددة، منه   ا ال     اكف والتناسُ      والتواث   ض، وه    ي اس     اتيجيّات ش   ديدة الارتب    اط بدوس    يقى 

بالانفع  ال،  -مت   املا  -ين، "ال  تي تنتش  ر داخ    العم    الف  نّيّ وتس  يطر علي  ه وتعط  ي ج  وّا  إاائيّ  ا التعب  
وه   ي موس   يقى ، 14التجرب   ة الفنّ يّ   ة"يس   ين جنب   ا  إلى جن   ض وبطريق   ة بنائيّ   ة نامي   ة م     س   ائر م وّن   ات 

ف التجرب ة، م   داخليّة أو إيق اع داخل يّ يتش ّ   م   العم   نفس ه ويس هف في تبَنيُنِ ه، ولتل   ب اختلا
مراع  اة م  ا تعني  ه التجرب  ة باتّس  اع  ي  اوز ال  نّص ليش  م  الن  اصّ بُ لّيّت  ه وخصوص  يّاته. وفي بذرب  ة )ط  ال 
الشتات( تنوّعت الانفع الات في طبيع ة ك ّ  منه ا وفي ح دّيتّها، فاقتص رت بع ض النص وص عل ى بصل ة 

صّ )سيّدتان(، أو بجمل ة مق ابلات  أسطر، ضاقت فيها مسافة التوترّ واكتفت بدقابلة  واحدة كما في ن
كما في )أنتِ وأنا(، وبسدّدت بعض النصوص لتجاوز الصفحات ال .ينة، وتتس  فيه ا مس افة الت وترّ، 
لتجم    ب  ين الانتظ  ام والتش  ظّي الإيق  اعيّين، وت رّس  ت فيه  ا الاس   اتيجيّات ابؼ  ذكورة ب ليّ  ات إيقاعيّ  ة 

د وابؼقابل ة والاس  جاع، ونع ني بالرص د ابغش دَ التعب ينيّ متعدّدة؛ ف ان ال اكف م ن خ لال آليّ ات الرص 
للسيا  وابؼسحَ التصويري للحدث، كما في نصّ )غِبطة(، وبابؼقابلة، وهي نوع من الرص د ل ن ه مب ني 

الس    رديّ عل    ى التع    ار  في ف     رتين أو موض    وعين، وق    د م.لن    ا ل    ه. ونع    ني بالاس     جاع الاص    طلاحَ 

الانفعال 
 الأوّلي

 الانفجار

 التخامد

وتبنيُن النصّ  /الإيقاعيّ التصاعـــد الانفعالي  

 التراكم:
 ـ الرصد
 ـ المقابلة

ـ 
الاسترجا

 ع

لتناسُل:ا  
ـ التكرار  

ـ    
التسلسل 
 الدائريّ 

 التواثب:
 ـ التناوب 
 ـ الاستقبال
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يتم.ّ   حال ة  س ابقة مس تعادة في ص لض ال نصّ، وم.ال ه م ن ن ص )غُ رف  متلبّس ا  بإيق اع نفس يّ ، 15ذاته
 الروح(:

 /  فاعلاتن  فعلاتن   ف           0/0///    0/0//0/يهجف الط لْقُ على الأمُ ، 
       علاتن    فعلن           0///     0/0//                      كما فاجَ ها

 فاعلاتن فعلن         0///     0/0//0/     ... ...!قب َ عشرين سنةَ
 مفاعلْتن مفاعلَتن     0///0//     0/0/0//           ي رَجُُّ الط لْقُ مرَقْدََها 

 / مفاعلَتن  مفاعلْتن مُ        0/0/0//      0///0//    تلوبُ لِتمُسَِ  اللاشيءَ  
        فاعلَتن مفاعلَتن مفاعلْتن م    ُ /  0/0/0// 0///0// 0///0/ عشرُ أصاب   ل دُ  هذا الوي َ 

          فاعلْتن                       0/0/0/               16في صمت  
في ه   ذا الانتق   ال، م   ن تفعيل   ة الرمَ     )ف   اعلاتن( إلى تفعيل   ة ال   وافر )مف   اعلتن(، تنوي     اس    اتيجيّ     

عريّ نفس    ه، عل    ى اخ    تلاف في ابؼ    وجتين ح    دثَ ب  ِ     /وأحدثَ الاس     جاعَ في ال    نصّ وفي ابؼقط      الش    
 الشعريتّين اللتين وق  بينهما الارتطام ففسحت أولاهما للأخرل. 

 التكـــــراراس      اتيجيّة ثاني     ة اعتم     دها الإيق     اع النص     يّ في تص     اعُد ، معتم     دا آليّ     تي  التناسُـــــلوك     ان 
للعب  ارات وللص  يغ  ، في ص  لض ه  ذا ابؼبح  ث، الت   رار الإيق  اعيّ بــالتكرار؛ ونع  ني الــداير ّ  والتسلسُــل

برديدا ، وأم.لته ك. ينة في نص وص )ط الَ الش تات(، فف ي ن صّ )أمّن ا( م .لا  عش رة مق اطَ  قص ينة نس بيا 
)حوالي سبعة أسطر وسَطيّا (، تصدّرت كلها، باست.ناء ابؼقط  ال. ان، بعب ارة: "تَ ودُّ ابػُ روجَ إلى كوك ض  

ض ابؼق اط ، ال تي أس همت فيه ا آليّ ة الرص د ابؼ ذكورة، خارجَ الأرِ "، وهذا ت رار للعبارة، تبعَه في أغل
 صيىةٌ م رّرة هي صيىة: "حيثُ .."، ولنقرأ ابؼقط  الأول:

 توَدُّ ابػرُوجَ إلى كوكض  خارجَ الأر ِ 
 ترتَضّ عالَ مهَا م.لما تشتهي. حتّّ 

 فهذي البلادُ، وهذي ابغياةُ هنُا
 17معُْجِزاتْ جعَلََتْ ك   أشواقِها 
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 :18درَي ابؼقطعين ال.الث والراب  م.لاثم لنقرأ ص
 توَدُّ ابػرُوجَ إلى كوكض  خارجَ الأر ِ 

 تعجُّ ابؼمراّتُ بالراكضين إلى غرُفة  مِنْ سواها حيثُ 
 الأسرةُّ في الصُّبحِ فوَضى وحيثُ 

     ]...[                  * * * 
 توَدُّ ابػرُوجَ إلى كوكض  خارجَ الأر ِ 

 الفطامُ حرَامٌ  حيثُ 
 الطفولةُ بستدّث للأربعَينَ  حيثو 

        ]...[               * * * 19 
ينب  ني ال  نصّ م    الفعاليّ  ة الإيقاعيّ  ة، الواض  ح فيه  ا اعتم  اد اس   اتيجيّتي ال   اكف والت   رار ب كي  ز ق  ويّ، 

(، والس   يا  الع   امّ أو 21/3/1987تض   افر في   ه الس   يا  ابػ   اصّ )عي   د الأمّ، ويش   ين إلي   ه ت   اريا ال   نصّ 
التجربة ابغياتيّة )الشتات، ويخكّد  ااية ابؼقط  ال.ان: "ه  يس   ال د هرُ يوم ا  خُص ومتَها للش  تاتْ "(، 

 وابغساسيّة ابؼفرطة للناصّ بذا  الأحداث والأشياء والعلاقات.
ك لي   ة إيقاعيّ   ة، التف ي     والتفتي   ت ال   ذي بق   د  في ك.   ين م   ن النص   وص   الـــداير ّ  بالتسلســـلونع   ني 

 وجع  كّ  منها يستتبِ  غين ، كما في نصّ )في القلض( الذي يبدأ :للمعان، 
 في ال ون كواكض

 في ال واكض الأر ْ 
 في الأرِ  قاراّت،

]...[ 
ويس    تمرّ الت    درجّ في ه    ذا التسلس      ال    دائريّ ابؼطعّ    ف بت     رار الص    يىة الوحي    دة ابؼركزي    ة )في أ:ب، في 

 ب:ج، في ج:د، ...( حتّ ينتهي إلى:
]...[ 

 ظاهرةِ شاب،في ابؼ ُ 
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 في صدَْرِ  ق لَْضْ،
 .20في ق لَْبِهِ رصاصة

 أو كما في ابؼقطعين الساب  وال.امن ابؼتواليين من نصّ )طال الشتات(:
 ابؼراياكسرت من   كف لل.طاياق  
 الوجو كسرت من   كف مرايايا 
 الأك ّ اح قت م   كف وجو ُ ويا 
 السلاحاح قتِ م   كف أك ّ ويا 
 !الطىاةن خجلتَ م كف سلاحيويا 

* * * 
 جرادُ  ياطابَ يومُ   للمباحثق  
 ابعرائدانتشرتَ على  كف جراد ويا
 ابؼطاب كذبتِ على   كف جرائد يا
 الأصاب ِ كذبتِ على   كف مطاب  يا
 ابؼشانقعقدتِ من  كف أصاب ُ  يا

 21من الأرِ  استعدتِ من الىزاة  كف مشانقُ  يا
* * * 

، وك.    ينا م   ا ت    تطعّف أو يتض    افر معه    ا غينه    ا م    ن اسلي    ات وق   د ت خ    ذ ه    ذ  اسليّ    ة أش     الا متع    ددة  
 الإيقاعيّة ابؼساعدة في انبناء النص وتشّ له.

إيقاعيّ  ا يت سّ  س عل  ى  والتنــاو ُ ؛ والاســتقبال التنــاو فتس  ت.تمر آليّ  تَي  التواثــ أمّ  ا اس   اتيجيّة     
 صّ )غُرف الروح(:تعدّد ابغالات، وعلى تعدد الأصوات وتداخلها، ب  إننا بقد صراحة في ن

 ما الذي دارَ في غُرف الروح
 ثرثرةٌ في مرايا حوائِطها أم حِوارْ 

 يبش رُ بالفَرحَ ابؼستتض : صوتٌ كان 
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 "ل ماذا التباكي
 تسينُ الأمورُ على ما يرامُ 

]...[ 
وتتم   اوج الأص   وات وتتق   اط ، ويتواث   ض الإيق   اع عل   ى اخ   تلاف الأص   وات وب   ه، ويس   تمرّ ذل     ح   دّ 

 التشظّي:
 صوتا   يقاطِ ُ  وصوتٌ ، صوتٌ اسن  يقاطِعهُُ 

 آخرٌ  يقاطعه
 22 غرُفَُ الرُّوح ت تظُّ بال ائناتِ الشريدةِ 

ف  إذا ب  النصّ ينب  ني    ذ  ابؼ.تلف  ات م  ن ابغ  الات والأص  وات، لي خ  ذ ش   لا  أو "ه  ي لا ذهنيّ  ا" كم  ا   
اتَ وابغ  الاتِ، وتواث  ضَ ، أس  هف في  ه التن  اوب الإيق  اعيّ ال  ذي اس  تدعى الأص  و 23تس  مّيه ن  ازك ابؼلائ   ة

 بينها أو جعلها تتواثض صاعدة  بالإيقاع ال لّيّ للنصّ حتّ اايته.
، وه    ي بدقاب      آليّ    ة الاس     جاع في الاســــتقبالأمّ    ا اسليّ    ة ال.اني    ة م    ن اس     اتيجيّة التواث    ض فه    ي آليّ    ة 

، وك.   ينا م   ا تعتم   د عل   ى اس    اتيجيّة ال    اكف، وبس.ّ     تواثب   ا  بك   و ا ه   ول بؿاول   ة  كش   فه وتع   داد حالات   ه
 حروف الاستقبال، وعلى الاستفهام والإن ار والتعجض .. ومن أم.لتها، وهي ك.ينة:

 نفسَ ال لامِ، ول نني س  كتضُ 
 أدخلهُ في تراب ابغياةِ  سوف
 24 من سرابِ ال لامْ  لأخرجه

 أو كما في )كلاشين وف(:
 شراّ  ب  اسنَ  ينتويكف عدواّ  

 25؟ وكف موتا  يريدُك
 أو كما في )طال الشتات(:

 بكنُ من و نمتْ بعدُ 
 س  ن موتُ مرةّ   كف
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  منَ تعُانِدُنا كف ها ل  ت منحَنا
 لِ ح          اقهَ     ا و ت لَْحَ             قِ  وإذا ابتىي  تَ  نفَ     رتَْ ف     إنْ ن          اديتهَ      ا ل َ  فْ ت لت فِ     تْ، 

 وعَلََ   تْ م         دارِجُ ه     ا أم    ام ال مُ     رتْقَِي على عشُ     اقِه              ا وترف  عَ               تْ      عَ           ز تْ 
 !مُتْ في ابؼساءِ وفي الصبّاَحِ سنلتق يالفَ ت ى هَ مَ سَتْ لهَُ           إذا اح تض  رَ حت ى 

 نلتقي عندما
 مذهولا  أمامَِ   س ق ُ 

 نلتقي عندما
 تلمسُ أوراُ  ال .ريِ  الأرْ . كماجَسدَكِ برفق    س ل مس

]...[ 
 26!أيتّها ال حرُ ي ة

ويتن  امى ه  ذا ابؼقط    بـ  تل: الإيق  اع ب  ين ابغ  رّ والعم  وديّ والن.  ر، ملاحق  ا متوعّ  دا  مت   مّلا لاه.  ا، وراء   
 لإيقاعات، ي ضّى عنادَها.هذ  ابؼعاندِة: ابغرُيّةّ، يتواثض نافرا نازفا، عازفا على كّ  ا

يُن الإيقاعات الجزييّة الداخليّة:  رابعاً: تبـَنـْ
قد ي ون أك.رَ جدول إثباتُ ما بح.نا  في كّ  ن ص  م ن نص وص )ط الَ الش تات( عل ى حِدَتِ ه، ول  نّ 
ابؼق  امَ يض  يقُ والىاي  ةَ تتّس   ، وق  د أس  ع  ذل    باس  تجلاء أه  فّ بسفصُ  لات انبن  اء الإيقاع  ات الداخليّ  ة 

تلاوينه  ا، وبس.يله  ا للانفع  الات وال  رؤل والأف   ار ال  تي بزتزا  ا النص  وص عل  ى اختلافه  ا ط  ولا وقص  را، و 
وف   رادةَ ابّذ   ا  وتش   عّبا ، ووح   دةَ إيق   اع  وتع   دّدا  وامتزاج   ا.. لتت شّ     ع   دّة     واهرَ إيقاعيّ   ة ميّ   زت ن   صّ 

 الشتات عند مريد البرغوثي، أهمها:
صّ الش  تات مس  تجيبا بطواعيّ  ة واض  حة للتجرب  ة، ويتس  او  يب  دو ن  اللُّهــاثُ وتبَاعــدُ القَــرار:  (1

الإيق  اع م    ابغمول  ة الانفعالي  ة، فيج  د الق  ارئ رَهَق  ا وه  و يلاح  قُ ابعمَ    الش  عريةّ ابؼتدفقّ  ة باتّس  اع بك  و 
القافية التي بس.  قرارا  إيقاعيّا بعيدا، بعُدَ ال وطنِ ابغلُ فِ وق د ط ال الش تات، ولن خ ذ م .لا ه ذا ابؼقتطَ   

 حد ابؼقاط  ذات ابؽي   الذهنّي من نصّ )طالَ الشتات(:من أ
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 )مفاعلَتن مفاعلَتن مُ    (                                 أأيقَنَ أنهُ سيموتُ 
 )     فاعلْتن مفاعلَتن مفاعلْتن(              أمْ  ن  الذي هوَ فيه كابوسا  

 ) مفاعلْتن مفاعلَتن مفا(                       سيصحو منه بعد دقيقة  
 (    علَتانْ )  علَتن مفاعلْتن مفاعلْتن مفا             لتناولُِ الِإفطارِ م  أحفادِ  ابػب.اءْ 

 ) مفاعلَتن مفاعَ   (                              أم ٱرتعشتْ يدا ُ 
   برلواإذِ استعادَ فراَ  أبناء  ب ى فب وا على كتفيهِ وار 

 )     لَتن مفاعلَتن مفاعلْتن مفاعلَتن مفاعلَتن مفاعلَتن(                                      
 27ي وُدَ عهُفُْ رذَاذ الأرزِ يتبعهُُ رذاذ الط   يتبعهُُ رذاذ الدمِ  في ابؼيناءْ 

 ( علْتانْ مفاعلْتن مفا) مفاعلَتن مفاعلْتن مفاعلَتن مفاعلْتن مفاعلَتن                         
يتواشج هذا الىوصُ في "ما كابدتْهُ القلوبُ وما زلزَلَ الذاكرة" انفعاليّا، م  الإيق اع اللاه ث ابؼلاح ق   

لقافية )       َ      اءْ(، بِ     رَوِيّ ابؽم زة الس اكنة ابغلقيّ ة بعي دة الىَ وْر، ابؼس بوقة ب  ل  م د  طال ت معهم ا التفعيل ة 
ت )متف  اعلان(، في دورت  ين نىميت  ين )في ه  ذا ابؼ.  ال(، أولاهم  ا بإح  دل عش  رة تفعيل  ة )متف  اعلن( فص  ار 

 . 28وال.انية ب رب  عشرة، وهذا ك.ين في قوانين الشعر ابغرّ 
( ال ذي يمت  دّ عل ى اثن  ين وثلاث ين س  طرا، في أرب   وبش  انين 18   16ب   إن ه يفاج ن  ا ن صّ )ش  .ص، ص 

تس  تطي  ابؼوج  ة الش  عريةّ ولا بذ  د مس  تقَرًّا تتوقّ    عن  د  أو  تفعيل  ة )متف  اعلن(، م  ن دون قافي  ة واح  دة،
" لا يق رّ ل ه ق رار،  تعود إليه، مصو رة  موسيقيّا  هذا الفلسطينّي ابؼبع.ر في الش تات"مفردا  في بط سِ ق اراّت 

 ويبقى بلا هويةّ وك نه بلا ملامح.
ال  ذي م.لّن  ا سليّات  ه،  ق  د يب  دو الاكتظ  اع والتع  دد متف  رّعين ع  ن ال   اكفالاكتظــاو والتعــدد:  (2

وق د يظَُ نّ م ن خ لال الأم.ل  ة ش بههما ب الت رار خاصّ ة، وابغقيق  ة أنّ التص ني  ال دقيق يف ر  التفرق  ة، 
لأنّ ال اكف اس اتيجيّة كلّيّة، والاكتظاع والتع دد جزئيّ ان، أمّ ا الت  رار فيش تى  عل ى أبك اء جزئيّ ة كم ا 

يّة كما بيّ نّا م  م.ال نصّ )أمُّنا( س ابقا . ويس تفيد الاكتظ اع  سنبيّن في العنصر ابؼوالي، وعلى ناحية كلّ 
 ك.ينا من العط  والتجمي ، كما في هذا ابؼ.ال من نصّ )أضَُ  اليد اليما على ابػدّ الأيمن(:
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 ]...[ منذُ أن حَسرَتْ ماءهَا عن مدا ُ البِ حارْ 
 وبذل تْ تضاريسهُُ:

 رش ةُ العِطرِ في زفَ ة العرُسِ 
 ةُ الراقِصينَ بؿرمَ 

 وجرُنُْ ال مضافةِ، نقُ  ال حصينةِ 
 والص.رُ والنهرُ، وال بةُ التِب رُ 
 وابؼوتُ والشِعرُ، والن دُّ والوغَْدُ 
 والبدَُّ وابغصَْدُ، والتينُ والزيتُ 
 والفِتيةَُ النُّب ُ، والنسوةُ الفُ ُّ 

 والبائ ُ الن ذْلُ، والسُّحُضُ ابؽطُْ ُ 
، لُّ  والسه ُ والت ُّ  وال حبَْسُ والذُّ

 يىُ زل وي حُْ ت ُّ، ل نه واق ٌ 
 واقٌ  وطن ي

 م.  شيا ت عَوَ دَ ف ي ال حرَبِْ فَ قْدَ البنيْن.
 .29شاماٌ .. وحزينْ 

يتمّ.  الوطن ب ّ  هذا الت .رّ البالغ ح دّ التن اقض لأش ياءَ وص فات  وأح داث، "وينش   الت دفّق عل ى   
  الوزن متدفقّا تدفقّا مستمرا، كم ا ل و يت دفّق ج دول في أر  وحدة التفعيلة ]...[ وهذ  ابغقيقة بذع

، ويسيطِرُ إيقاع الاكتظاع في مسح تضاريس الوطن ابغل فِ، فتنس اب الأخيل ة وابؼع ان م   30منحدرة"
 تدفّق الإيقاع في تسميات  برتشد حد  الاكتظاع.

لت .     ين، كم     ا في ن     صّ وقريب     ا  من     ه يعتم     د التع     داد عل     ى ابغش     د ل      ن بالاس     تفهام ال     ذي غايت     ه ا
 )كلاشين وف(:

 ]...[ كَف بَسلْملَْتَ عل ى كِتِْ  ال حرَسَْ 
 كف عرَوسا  رافَ قَتْ طلْقاتُ  ال جَذْل ى إل ى بيتِ الزغاريدِ 
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 وكفْ ميَتْا  لنا ود عتهَُ حتّ ى السماءْ 
 كَفْ مِنَ الأحلامِ والأش الِ والأس ماءِ زانتَْ أَبْطصََْ  

]...[31 
يقاع في تنامي الدفق النصّيّ حتّّ اكتمال التشّ  ، ف لا يتجسّ د ال  ّ  )ال وطن والس لاح يتح ف الإ  

 في ابؼ.الين( إلّا بابغشْد الصوريّ ابؼعتمد إيقاعَ الاكتظاع والتعدد، و ما يتحقّق الت .رّ وابؼشاكلة.
لت   ار م     أوّل س   طر  م   ن أوّل ن   صّ يواجهن   ا ابؼ   ده ، التكـــرار والنبـــر والتقفيـــة الداخليــّـة:  (3

الشاعر لىته بعناية ويخثّث نصّ ه إيقاعيّ ا بدوس يقى تتىلى   في مس ام ال نصّ، مخس س ة فرادَتَ ه التش  يليّة، 
يتض  افر فيه  ا الت   رار والن  بر والتقفي  ة الداخليّ  ة بصيع  ا ح  تّ ليَستعص  ي الفص    ب  ين فعاليّاا  ا؛ ف  الت رار 

 يفيّ  ا في افتت  اح ابؼق  اط  وتفريعه  ا وانىلاقه  ا، يت  وزعّ ب  ين الاش  تىال ال لّ  ي ال  ذي بيّ نّ  ا ، والظ  اهر أث  ر  و 
وب    ين الاش    تىال ابعزئ    يّ في دواخ      الألف    اع وبينه    ا، وفي العب    ارات والص    يغ داخ      ابعمل    ة الش    عريةّ 
الواح  دة، ب    وح  تّ داخ    الدفق  ة الواح  دة، وه  و في ه  ذا كلّ  ه يس  هف في تص  وير ابغرك  ة، وفي إح  داث 

ل سطر ال ذي ذكَرْن ا "رَجُ ٌ  كَطقَْطقََ ةِ ابَغطَ ضْ"، إنّ حرك ة ابغط ض النبر والتقفية الداخليّة، ولنلاحظ أوّ 
وه  و يت سّ  ر ويفرق    "في ابؼوق  د الش  تويّ" تتجسّ  د م    ص  وَ  الط  اء والق  اف الل  ذين ت   رّرا، ف  نن  ا لا 

 نسم  أصوات ال لمة فحسض وإنما نرل ابغدث ذاتهَ. 

 ونقرأ من نصّ )أمّنا(:
 تريد اكتظاعَ حبالِ الىسي ِ 

 رزا  ك.ينا  ك.ينا  ت فَُلْفِلهُُ للىدَاءِ وأ
 وإبريقَ شاي  كبينا  كبينا  يفورُ على النارِ عصرا  

]...[ 32 
ونتقرّل أمان يّ الأمّ ابؼ ابِدة في وج ه الش تات، لا ت تف ي بحب   واح د للىس ي  وإنم ا تري دها حب الا ،     

ق ت العص ر، وبرضُ ر اللى ة البس يطة وك نم ا ثم تريد اكتظا ها، وتريد ما بذتم  عليه العائلة في الى داء وو 
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هي بصوت )الأمّ(: "أرزا  ك.ينا  ك.ينا "، و"إبريق شاي كبينا  كبينا "، بت رار دالّ خاض  لقانون الاقتض اء 
، وب كي   ز الن   بر في أثن   اء الت    رار، نع   ي ه   ذا جيّ   دا  إذا م   ا لاحظن   ا أن 33النفس   يّ أو ابؽندس   ة العاطفيّ   ة

ك.ينا، كبينا( بوزن )فع ولن( ابؼوق ع ة م   ال لم ة بانطب ا  ت امّ عن د التقطي  ، ول يس ال لمتين ابؼ رّرتين )
هن  اك ض  رورة وزنيّ  ة لت رارهم  ا، وإنّم  ا اقتض  اهما م  ا ذكرن  ا م  ن بس.ّ    ص  وتَ )الأم(، ولىته  ا البس  يطة ال  تي 

في البي ت الع ائليّ بُراكي بشَى   تع ابين الأطف ال ع ن ال . رة وكِ بَر ابغج ف، وأماني ه ا في اجتم اع الأبن اء 
 ال بين القديم.

وقد مرّ بنا ابؼ.ال م ن ن صّ )أضَ ُ  الي د اليم ا عل ى ابػ دّ الأيم ن( م   دراس ة الاكتظ اع، ويم  ن أن     
نستجليَ منه أث رَ الإيقاع في إحداث ابؼشاكلات الصوتيّة ح تّ برقُّ ق تقفي ة داخليّ ة بزفّ   م ن تس ارع 

، وجَرْس ا  بَؿق ق ا لإيق اع 34ها وقفات  إيقاعيّة  جزئيّة لالتقاط الأنفاسالنفَس في أثناء القراءة، ويم ن عدُّ 
الاكتظ  اع نفس  ه، ولنعِ  د الق  راءة وف  قَ ه  ذا الش     ال ت  ايّ ال  ذي ه  و للتوض  يح فق  :، بتميي  ز الألف  اع 

 ابؼنتهية ب صوات متشا ة، وبسييزِ التفعيلات :  
   /       بةُ ال    /      تِب رُ، وال     /      موتُ وال    /      شِعرُ، ]...[ وال    /   ص.رُ وال    /      نهرُ، وال  

    /      زيتُ وال       /           ن دُّ وال      /      وَغْدُ  / وال      /      بَدُّ وال     /      حَصْدُ، وال     /      تيُن وال  
 ال     /             هُطُْ           نُّبُ ، وال      /             نسوةُ ال        /             فُ ُّ وال      /             بائُ  ال       /             ن ذْلُ، وال       /             سُّحُضُ وال      /             فِتيَةُ ال       /    

، وال    /      سهُ  وال    /      ت ُّ           وال    /       حَبْسُ وال    /      ذُّلُّ
      زل وي حُْ    /       ت ُّ، ...  ل    /       نه     /       واقٌ      /      ...    يىُ    /  

    . /        دَ البن  يْن.     /         ش  اماٌ .     /    واق  ٌ      /         وطن   ي     /         م.    شي    /        ا تَ عَوّ              /     َ         دَ ف   ي ال     /        حَرْبِ فَ قْ    
 وحزينْ.

يتواشج الإيقاع ابؼوسيقيّ م  ابؼعان والدلالات وال وزن الص رفّي، بصيع ا ، ليتولّ د ه ذا ال دفْق الفيّ ا      
في الأس طر ال.لاث  ة الأولى، تولُّ  دا  م  ن ال  نىف وابؼع  ا والص  يىة، ف   )الص.ر( يس  تجلض )النه  ر(، و)ال ب  ة( 

ق    اعيّ ب    التوقّ  وا    دُّجِ الق    راءة عن    د آخ    ر عب    ارة تس    تدعي )التِ    بر(، وه     ذا ح    تّ تبل    غ ال َ.      ر  الإي
متشاكلة م  ما قبلها )يىُزل واُتَّ (، ثمّ ي   الاستدراك )ل نّه واق (، يتبع ه الت  رار )واق   وط ني(، 
في ت كي   د ثاب   ت  لا يس   ابق التفعيل   ة ) ف   اعلن ف   اعلن( ولا يت    خّر عنه   ا، خلاف   ا  للق   وافي الداخليّ   ة ال   تي  
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ا التفع  يلات الس  ابقة، م.  َ  )نَ   هْرُ وَتْ     / شِ  عْرُ وَنْ    / نَ  ذْلُ وَسْ       / هُطْ  ُ  وَلْ     / تَ لْ      ُ  كان  ت نش   ت في ثناي  
يىُ   / تَ لْ    ُ  لَا ..( ف لم  ات: )النَه  رُ، الشِ  عْر، النَ  ذلُ، ابؽطُْ ُ ، التَ   ُّ، اُتَ   ُّ ..(؛ كان  ت للتقفي  ة الداخليّ  ة 

في الوق ت ذات ه ب التوقّ  وبالإيه ام بالقافي ة، وك  نّ ك ّ  ه ذ   ولإحداث النىف ابؼتسارع النبض، السامح
"التض  اريس" وهْ    فٌ أيض  ا ، وال.اب  تُ الوحي  د ه  و "واق  ٌ  وط  ني" والإيق  اعُ ابغ  زين ال  ذي امت  دّ فيم  ا بع  د 
بـالفا الصيىة ابؼتسارعة قبلَه، م  عبارة "م.  شيا  تعوّد في ابغ رب فق دَ البن ين" ابؽادئ ة الإيق اع بخم س 

لات متوالية آخرها )فاعلانْ( التي يركد معها الإيقاع في غي اب ابؼش اكَلة ابؼس ر عة، ويت كّ د ه دوءُ  تفعي
 وركُود  بالعبارة ابؼوالية "شاماٌ وحَزينْ".

ي كّز هذا ابؼبحث في النصوص ابؼ.تلِفة الإيقاع، ويق يُن الش اعر ابؼعاص ر التداخل الموجيّ:  (4
قاعيّ مف رو  س لفا ، كم ا ك انَ في القص يدة بص وراا النمطيّ ة، وه و في نصوصه أاّا لا بزض  لنظام  إي

ا  اول أن يفُي   د في بذارب   ه الش   عريةّ م  ن ك   ّ  إم ان   ات الإيق   اع ال  تي يرتض   يها، وال   تي تواف   ق اس   تعداداتهِ 
وتنس    جف م      رؤا ، ول     ن ك    ان ك.    ين م    ن التج    ارب الش    عريةّ العربيّ    ة ابؼعاص    رة فنّ يّ    ا بالدرج    ة الأولى، 

ط   والٌ لأج    الانتص   ار بؽ  ذ  الطريق   ة أو لتل    في ال تاب   ة، وك.  ينا  م   ا ك   ان  35ب أدبيّ  ةوخيض  ت ح   رو 
الإيق  اع ه  و قط  ض الرح  ى في ه  ذ  ابؼع  ارك؛ ف  إنّ )ط  الَ الش  تات( كم  ا يب  دو، يق  دّم التجرب  ة ابغياتيّ  ة في 

ت، الاهتم   ام، منتص   را لل لم   ة في مخدّاه   ا بد   ا انبن   ت علي   ه م   ن إيقاع   ات، تع   الى     ا ع   ن الاختلاف   ا
مست.مرا  ما أم نَه من تقنيّات ال تابة، دون الرك ون إلى ن وع واح د لل تاب ة، وق د رص دنا أن واع الإيق اع 
ابؼ.تلف  ة في  ه، وبق  يَ أن نخكّ  د عل  ى أنّ الن.  ر في )ط  الَ الش  تات( ل  يس س  ينياليّا منىلق  ا متقوقع  ا، ونخك  د 

 عن هذا العم .على غياب الىمو ، كظاهرة أدبيّة في الشعر ابؼعاصر بؽا مريدوها، 

يم  ن أن نرج    تع دّد الإيقاع  ات في ه  ذا العم   بعامّ  ة  إلى ع دّة بواع  ث، أوّبؽ  ا اقت دارُ الن  اصّ عل  ى     
التنوي    وبسّ ن  ه م  ن بـتل    الإيقاع  ات، وثانيه  ا فلس  فتُه الش  عريةّ ال  تي نتلمّس  ها في بع  دِ  ع  ن الإغ  راب 

ة باختلافه ا، ب ين الع رو  التقلي دي، والش عر والىمو ، وفي بظاحة ذائقته بالتوقي  على أن واع ال تاب 
ابغ  رّ الوحي  د التفعيل  ة وابؼتع  دّد، وك  ذا ال تاب  ة الن.ريّ  ة ابعدي  دة، وإن ك  ان ي تبه  ا وف  ق فلس  فته القاض  ية 
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بالبي  ان والإع  راب لا ب  العيّ والإغ  راب، ولع  ّ  ثال  ث البواع  ث ه  و التس  اوُ  وخصوص  يّة ال  نصّ الش  تا  
ر ، متوس      لا  ك        ص     وت  ليُس     مِ ، ورابعُه     ا ه     و الاس     تفادة م     ن إم ان     ات ال     ذي لا يقَ َ          رّ عل     ى أ

في بع ض النص وص ت خدّي  36الاختلاف الإيقاعيّ في بناء النصوص، حتّّ إنن ا لنَج د الص ور ابؼوس يقيّة
فو  و ائفها ابعماليّة و ائ  بيانيّة لا يضطل    ا س واها، كم ا س يتبيّن م   دراس ة الت داخ  ابؼ وجيّ، 

 رها فعاليّة إيقاعيّة تسهف في تبَ نْ    يُن النصّ داخليّاَ.باعتبا
ابؼقصود بالتداخ  ابؼوجيّ عدَمُ انتظام النصّ على إيقاع واحد، ب  وعدَمُ انتظام ابؼقط   ال ذي ه و     

ج   زء من   ه؛ فالفرض   يّة الأولى أن ي    ون ال   نصّ بـ   تل: الإيق   اع أو متع   دّد التفع   يلات عل   ى الأق   ّ ، وق   د 
ة نصّ  ين بـتلطَ  ي الإيق  اع هم  ا )ط  الَ الش  تاتُ( ال  ذي انتق    عنوان  ه إلى عن  وان  وُسِ  ف ب  ه ح  دّدت الدراس  

العم    ُ  كلّ    ه، و)غُ    رَف ال    روح( وه    و آخ    ر وأط    ول ن    صّ في العم     ، ونصّ    ين م    ن الش    عر ابغ    رّ متع    دّد 
دَ التفعيلات هما: نصّ )أيقِظو ( وهو عل ى تفعيل تي )فع ولن( و)ف اعلن( ابؼنقلب ة عنه ا، ون صّ )أض   الي 

اليما على ابػدّ الأيمن( وهو على تفعيلات )فاعلن، متف اعلن، مف اعلتن، فع ولن(، ول ن نركّ ز البح ث 
إلاّ عل   ى بع   ض الظ   واهر ال   تي بر   دِثُ خَرق   ا إيقاعي   ا ومفارق   ة  دالّ   ة في ثناي   ا ابؼق   اط ، عل   ى اعتب   ار مَ     ردّ 

ا ، "فالقص  يدة الطويل  ة م  ن أولى الاخ  تلاف ب  ين ابؼق  اط  إيقاعيّ  ا إلى ت   وين ابؼوج  ات الإيقاعيّ  ة أساس  
، وه ذا يوضّ ح الفرض يّة ال.اني ة، وه ي أن تت داخ  ابؼوج ات الإيقاعيّ ة في دَواخ   37مس تلزمااِا التل وين"

ابؼقاط  خاصّة  ويزاحف بعضُها بعضا؛ وهذا يوافق تعدّدَ الأصوات، واتّس اع التجرب ة، ولوليّ ة الرؤي ة أو 
 ة للمعاصرة ابؼتشظيَّة للمشتّت الفلسطينّي.ضبابيّةَ يقينِها، وهو أخينا  صور 

يعم  التداخ  ابؼوجيّ على التصوير ابؼوسيقيّ وعلى توضيح الأصوات، زي ادة عل ى تل وين ال نصّ،     
 خاصّة في بعض الاس جاعات كما مرّ بنا في هذا ابؼ.ال الذي لا ب س باستعادته:

     فاعلاتن  فعلاتن   ف   يهجف الط لْقُ على الأمُ ، 
       علاتن    فعلن                                   كما فاجَ ها 

 فاعلاتن فعلن                     ... ... !قب َ عشرين سنةَ
 مفاعلْتن مفاعلَتن                             ي رَجُُّ الط لْقُ مرَقْدََها

 علَتن  مفاعلْتن مُ     مفا                        تلوبُ لِتمُسَِ  اللاشيءَ 
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]...[ 
فالانتقال من تفعيلة الر مَ  إلى تفعيلة الوافر، م  الانتقال الزمنّي لاس جاع ابغ دث، تل وين إيق اعيّ     

يتج  اوز ح  دود التقن  ين، ال  ذي ح  اول تس  يين الش  عر ابغُ  رّ في مض  مار ق  وانين الع  رو  التقليديّ  ة، م.بِت  ا 
انت الىاي ة أص يلةَ ابؼنطلَ ق، وك ان الع ازف خب ينا بالأنى ام، ويع رف كي   فعاليّة ابؼزج بين الأوزان، إذا ك

 يوقّ  ومتّ يىيّن ابؼقام.
وفي ابؼقط  الساب  من نصّ )غُرف الروح( يتموّج الإيقاع، منطلق ا  م ن تفعيل ة )ف اعلاتن( لتنحسِ رَ     

 ابؼوجة عند:
 ي تضُ الشاعرُ مرثاة  لينساها
 وتنساها خطى  تنسى ال لامْ 

وتفسِح بؼوجة نصّ الرثاء )ابؼنسيّ(، الذي يضعه الناصّ بين هلالين، نقتط  أوّل وآخر سطرين     
 فيه، وما بعد الرثاء، للتم.ي :

 )سِ مْنا ك ّ مرَثيةَ  
]...[ 

 من أغلالهُُ ذَهَضُ( -اسن-وفينا 
         ىمَ             امِ ا م                زي    ج     ا         مِ           ن ال             ر ع       دِ ال  مُ         لَ        و نِ وال      وي                 ا ام                    رأة  ك         ن  ب          ه    

]...[ 
 وخ     ي         لا  ف ي اح ت          ش         اد  واض       طِ                 رامِ             اروا ت              رل ف  ي ن    وم    ه                  ا ع                         ربا  أغ         

 ٤١والإف   ٤١والإف  ٤١ت   رل الإف      تقول   أت   ى ابػ               لاصُ   وحين ت  ص  ح        و  
 واك      س وح   املات الطائرات، ال ه ائل    ة                 ذار ال م        ب                           ر وط              ائ        رات الإن                 

رُ أَن  ال  عَ        ربََ  / ت ت          ذك   ال حج            ف / يتع     ي           نُ عليها أن ت        مي           زَ بي ن أش      الِ القن             اب         ِ 
رُ كي  ض   ربَ ها م     در سُ  ي مت   ل ونَ شي          ا  لِ      ردَ  ذل   َ  غ   ي  رَ ال .      ي     ولِ وال م    ش       ان          قِ / تت   ذك   

 38/ ث     لاثَ م راّت  / لأنّ   ه ا ت    لع     .متْ وه    ي ]...[الإن  شاءِ والل    ى   ةِ ال    ع   رب     ي        ةِ / بال م  سطرةِ 
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يتىيّن الإيقاع في النصّ ال مُ.بَت بين هلالين، الذي يب دو ك ن ه بؾتَل ضٌ م ن ن صّ س ابق للش اعر، ول نّن ا 
وج  دنا إذا عاينّ  ا الوقف  ة الأخ  ينة، وج  دناها قافي  ة بؽ  ذا الرث  اء "ابؼنس  يّ"، وقافي  ة للمقط    الراب    أيض  ا، و 

ارتباطات  مفصليّة بين ابؼقاط ، وبخاصّة  الراب  وابػ امس والس ادس والس اب  في ت ويناا ا؛ إنّ ه إذا  طفُ و  
ل مَِوجة مىايرة بؼا قبلَها، بتفعيلة مىايرة للتي كان عليها البناء قبله ا، تفعيل ة  أك. ر ك.اف ة وثوريّ ة  وحركيّ ة، 

دورها للقص يدة في نس قِها الىن ائيّ "ابغ او" م   بح ر ال وافر، هي )مفاعلتن(، ثمّ لتمهّ د وتفس ح ا  ال ب 
 في ش له ابؼعهود ابؼ لوف، الذي أعقضَ الرثاء "ابؼنسيّ":

 مفاعلتن مفاعلتن فعولن            مفاعلتن مفاعلتن فعولن
م ة ويستمرّ "ابغل ف" ثلاث ة عش ر بيت ا ونص   بي ت، يتم زّ  بع د  الإيق اع ابغ او ابؼن تظف، واقف ا  عل ى كل

"ح  يَن تص  حو" ويتب  دّد ابغلُ  ف، ويتش  ظّى الانتظ  ام، بحض  ور أن  واع م  ن الط  ائرات ابؼقاتل  ة في بؾ  ال الرؤي  ة 
عند الصحو، وبارتفاع موجة الن.ر بطاقتها الإيقاعيّة الس البة، لتقط   الب ثّ ابؼوس يقيّ للحل ف، وتتح وّل 

ة فعّال  ة في التعب  ين ع  ن قَط    إلى طاق   -باص  طلاح عب  د ابؼعط  ي حج  ازي-ه  ذ  الطاق  ة ابػرس  اء إيقاعيّ  ا  
الت  دفّق النىم  يّ، وابؼفارق  ة ب  ين ابغل  ف والواق   ، ويتح  وّل كس  رُ الانتظ  ام إلى م   وّن م  ن م ون  ات النظ  ام 

؛ 39نفس  ه، أو بتعب  ين ي  وري لوبس  ان "إنّ صَ  دع النظ  ام ه  و في ح  دّ ذات  ه نظ  ام وإن ي   ن م  ن ن  وع آخ  ر"
الص   حو واليقظ   ة، وعل   ى تبي   ان اس   تمرار ابػَ      دَر  ويش   تىُ  الش      ال ت   اي البص   ريّ عل   ى التفري   ق ب   ين

ال  ذي خلّف  ه "الن  وم"، فتتش  ّ   ال تاب  ة الن.ريّ  ة عل  ى طريق  ة كتاب  ة الش  عر العم  وديّ، موحي  ة  باس   تمرار 
  !الانتظام الواهف، وبعدم استيعاب ابؼفارقة بين ابغلف والواق 

لط ائ  الت داخ  ابؼ وجي، اسُ ن أن وفي آخر مقط  م ن )غ رف ال روح( وب ه لُ تَف ال ديوان، لطيف ة م ن 
 نُ ْ.بتها:

حي    ثُ )فَعِل    ن ف    اعلن ف    اعلن ف    اعلن ف    اعلن فَعِ       (          غُ    رفَُ ال    روّح ت     تظّ بال ائن    ات الش    ريدةِ 
 )  لن فاعلن فاعلن فاعلن فعِلن فَ        (              مِن الشُّرفاتِ  السجاجيدُ تلُقى  

      ها تتهاول بصمت  وحيثُ ال مصابيحُ والعتباتُ وأبوابُ 
 )     عِلن فاعلن فاعلن فعِلن فعلن فاعلن فَعِ  لن فاعلن فا(      

 ) عِلن فعِلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلانْ (             وبكنُ نقيس ارتفاعاتِنا بارتفاع الرُّكامْ 
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 ) فَعولن فعولُ فعولن فعولن(         وصوتٌ يصيحُ بقلبي، سقََطنْا، 
 ) فَعولن فعولُ فعولن فعولْ(                             40!بقلبي، قِيامْ  وصوتٌ يصيحُ 

ك  ّ  كلم  ة م  ن كلم  ات الس  طرين الأخ  ينين تتط  ابق م    التفعيل  ة الأص  ِ  )فع  ولن(، م  ا ي  دف  الق  راءةَ أن 
ة ال تي انبن ت تتىاّ بَجرسِها الإيقاعيّ، وفَرعُ )فعولن( بالتقليض هو )لُنْ فَ عُو( = )ف اعِلُن(، وه ي التفعيل 

عليها الأسطر الأربعة الأولى، وهذا التش ي  ابؼوسيقيّ يتعاضد م   روح ال نصّ الش تاّ  ابؼنب ثّ في ك ّ  
تفعيل    ة ف    اعلن في ال    دورة  24التفاص    ي ، وال    ذي يتش    وّف، بع    د معان    اة  في "غ    رف ال    روح" طال    تْ، )

ل  و ابؼوج  ةُ النىميّ  ة لل  دورة ال.اني  ة النىميّ  ة الأولى(، إلى اس  تعادة الوض    الص  حيح أو الوض    الأص   ، فتع
عل    ى موج    ةِ الأولى، لينىل    قَ ال    نصّ بطفُُوّه    ا، عل    ى أم      الاس    تجابة للص    وت الأخ    ين ال    ذي يىال    ضُ 

 وينىلق عليه ديوان )طالَ الشتات( م ق با  القيامَ .. أو القيامة. !السقوطَ، ويصيح: قيام

 الخاتمة:
قاعيّ  ة، وسِ  عنا ابؼق ام بؼعاين  ة بعض ها، ورصْ  دِ حركيّته  ا حفل ت نص  وص )ط ال الش  تات( بفعاليّ ات إي    

وبصاليّاا  ا وم  ا م.لّت  ه م  ن ص  ور موس  يقيّة أس  همت في انبْن  اء النص  وص ذااِ  ا، وق  د خل  ص البح  ث إلى 
 بصلة من النتائج كان أهّمها:

ل تي    ض  الت    زام الن    اصّ بابغريّّ    ة ابؼس    خولة ال    تي يفرض    ها إيق    اع ابؼعاصَ    رة، وعنايتُ    ه بالاختي    ار ال    دالّ  -
 النصوص.

 تواشج الإيقاع في النص الشتا  والْتحامُ التجربة الشعريةّ الفنّية بالتجربة ابغياتيّة. -
 ارتباط التنامي النصّيّ بالتنوع الإيقاعيّ، وتناسض طول النصّ م  تعدد الإيقاعات. -
 التواثض.اشتىال اسليّات الإيقاعيّة على كلّيّة النصّ باس اتيجيّات ال اكف والتناس  و  -
اش   تىال اسليّ   ات الإيقاعيّ   ة في ثناي   ا النص   وص ب لي   ات ك.   ينة، ك   الت رار والن   بر والتقفي   ة الداخلي   ة  -

 والتداخ  ابؼوجيّ، بفاّ يمنح النصّ الشتاّ  بصاليّات الت .رّ وابؼشاكلة وابؼفارقة.
ائن  ا في دراس  اتنا ويبق  ى لن  ا أن نع   ف بالتقص  ين ع  ن الىاي  ة، ل  يس في ه  ذا البح  ث فق  :، وإنّم  ا في اكتف
 بالأبظاء ابؼم.لّة للشجرة التي بُزفي الىابة، وتركِنا ك.ينا من الأدب الراقي طي  الظِلال.
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